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А
нтропогенная среда и  архитектура 
как ее часть неизбежно взаимодейст-
вуют со средой природной. Для чело-
веческих поселений, при постоянном 

увеличении уровня урбанизации, важным вопро-
сом становится сохранение элементов природной 
среды в городах, их органичное включение и ак-
тивация в планировочной структуре поселения 
и жизни горожан. Этот подход соответствует 
распространенной в настоящее время концеп-
ции экологически устойчивой среды обитания 
человека [10].

Теоретические основы формирования 
акваморфной эстетики в архитектуре

Важными элементами природной состав-
ляющей поселений являются естественные 
и искусственные водные объекты: прибрежные 
ареалы морей, реки, озера, пруды. Водная стихия 
издавна наделена особыми символико-мистиче-
скими, ритуальными и утилитарно-физиологи-
ческими смыслами для человека. Для многих 
культур вода символизирует жизнь, энергию, 

чистоту, обновление, благо [11, 12, 14]. Многие 
явления водной стихии неподвластны человеку 
и способны нести разрушения и гибель. Водные 
объекты — это историческое «начало» многих 
городов, а  также ресурс инженерного обес-
печения [2]. В городской среде пространство 
водоема — это, как правило, один из главных 
элементов планировочной и композиционной 
структуры [3, 7].

В  связи с  важностью водных объектов, 
как  природно-экологических, градоформи-
рующих элементов городов, многообразием 
семантических смыслов воды становится оче-
видной необходимость внимательного подхода 
к формированию архитектурно-пространствен-
ной среды в прибрежных ареалах водоемов [8, 
9, 15]. Уникальный художественно-образный 
потенциал воды, заложенный природой, может 
быть раскрыт и усилен архитектурой объек-
тов, наполняющих прибрежную территорию 
и  составляющих с  водоемом ландшафтно-
градостроительное единство. Важной задачей 
является интеграция водоема с жизненным 

Многообразные символико-семантические значения воды и  водных 
объектов являются источником образов в  формообразовании архи-
тектурных объектов. Интерпретация в  архитектурных произведениях 
форм и образов, рождаемых водой, выражает акваморфность архитек-
туры. В данном исследовании последовательно проведено выявление 
характерных визуальных и физических свойств воды, определение им 
формализованных графических символов, предложены пути кодировки 
символов в архитектурной форме как объекте эстетического восприя
тия. Выявление акваморфности продемонстрировано на  примерах 
ряда уникальных зданий.
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пространством человека  — насыщение прибрежных 
территорий многообразными функциями и смыслами, 
привлекающими людей [3, 8].

Указанные аспекты определяют актуальность изучения 
путей гармоничного взаимодействия водного пространства 
и архитектуры. Основой гармонии визуальных и объемно-
пространственных характеристик архитектуры и водного 
контекста может стать акваморфность архитектурно-
пространственной среды, понимаемая как интерпрета-
ция форм и образов, рождаемых водой в архитектурных 
произведениях. Выявление художественно-эстетических 
средств формообразования архитектурных объектов 
в прибрежных ареалах водоемов, определение приемов 
выражения акваморфности в визуальных характеристиках 
архитектуры составляет цель настоящей статьи.

В работе используется описательно-аналитический 
метод исследования, включающий наблюдение и анализ, 
выявление аналогий и ассоциаций, формализацию, обоб
щение.

Форма обладает семантикой, определяющей ее смы-
словые значения. Перцептивное восприятие архитектур-
ных форм вызывает спектр ассоциаций и эмоциональных 
переживаний человека. Их конкретная интерпретация 
субъективна и зависит от интеллекта, знаний, культурного 
уровня, эмоционального состояния и других особенно-
стей человека. В результате складывается образ объекта 
[2–6].

Интерполируя указанный постулат на исследуемую 
тему, можно заключить, что акваморфная архитектура 
должна нести в своих формах знаки и символы, отож
дествляющие ее с образами и ассоциациями воды и вод-
ных объектов. Субъективность образных ассоциаций 
и интерпретаций при восприятии архитектуры не явля-

ется препятствием выражению акваморфности объекта. 
Важным аспектом является контекст восприятия [6]. 
Для прибрежной архитектуры окружающий контекст 
водоема становится знаком-маркером, нацеливающим 
сознание на выявление акваморфности объекта. В другом 
аспекте следует отметить, что образно-символические 
и физические свойства воды универсальны, заложены 
в культурах разных народов и вызывают спектр устой-
чивых образных ассоциаций.

В данном исследовании последовательно проведено 
выявление характерных визуальных и физических свойств 
воды, определение им формализованных графических 
символов, предложены пути кодировки символов в архи-
тектурной форме как объекте эстетического восприятия. 
Отобраны те визуальные и физические характеристики 
воды, которые могут быть интерпретированы в архитек-
туре. Рассмотрены формы, образованные на основе раз-
личных агрегатных состояний воды.

Художественно-эстетические приемы  
акваморфности в архитектуре

Визуальные и физические характеристики и аспекты 
воды, релевантные акваморфности архитектурных объ-
ектов, разделены на пять групп (Иллюстрация 1).

1  Текучесть, плавность, изменчивость, непосто-
янство воды. Вода формирует потоки, направленные 
в горизонтальном (реки, ручьи) или вертикальном (во-
допады, горные реки) направлениях. Жидкая вода тон-
ко реагирует на воздействие окружающей среды. Ветер 
порождает большой спектр состояний поверхности воды 
от мелкой ряби до огромных волн [12]. Визуально эти яв-
ления представляются частым нерегулярным чередованием 
плавных волнообразных линий, ориентированных в одном 

Иллюстрация 1. Характеристики водной среды и их выражение в образе архитектурных объектов.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова
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направлении. Так формируются главные композиционные 
оси и направления развития объекта.

Прикосновение к воде или брошенный предмет создают 
характерные концентрические круги на водной поверхно-
сти. Стекающая вода образует воронки водоворота. Визу-
альные знаки этих явлений — концентрические окружно-
сти, плоские и пространственные спирали, расходящиеся 
из одного центра — фокусной точки композиции.

Применение данных приемов формообразования ре-
шает задачи взаимосвязи, слияния с природной средой, 
пейзажем [13].

2  Прозрачность, проницаемость, зеркальность 
воды формируют образ таинственности глубины, много-
слойность внутренней жизни. Прозрачные свойства воды 
создают глубинное развитие пространства, когда формиру-
ется композиционная пространственная ось, направленная 
от зрителя вглубь водного массива. Проницаемость воды 
можно рассматривать в двух аспектах. Первый аспект — 
визуальная проницаемость, связанная со свойством про-
зрачности. Второй аспект — физическая проницаемость. 
Любой предмет легко помещается в жидкую воду, визуаль-
но преломляясь в ней. Стекло — материальная интерпрета-
ция прозрачности в архитектуре [2, 11]. Остекленные стены 
и витражи формируют визуальные взаимосвязи наружной 
и внутренней среды, раскрывая многообразие внутреннего 
содержания, «душу» здания.

Для большинства водных объектов характерен опре-
деленный цвет сине-голубого, сине-зеленого, сине-серого 
спектра. Насыщенность цвета и тона нарастает с глубиной. 
Подобным образом более темными кажутся пространства 
в глубине здания, воспринимаемые сквозь стеклянные 
ограждающие конструкции.

Зеркальная отражающая поверхность воды — точка 
пересечения реального и образного миров. Физическая 
реальность и виртуальный образ отраженного здания об-
ращены к аудитории одновременно, сила эстетического 
воздействия произведения архитектуры усиливается [16, 
17]. В перевернутом отражении объект опирается на небо, 
приобретая визуальную невесомость, постоянно меняю-
щаяся водная поверхность придает живой характер ар-
хитектурно-ландшафтной композиции. Проектирование 
искусственных водоемов в составе градостроительных 
комплексов и отдельных объектов архитектуры расши-
ряет границы применения указанные мощных образных 
средств, повышает эмоциональную выразительность среды 
[3, 11, 13].

3  Параметрическая эстетика дождя. Дождь  — 
еще одно природное проявление воды в нашей жизни. 
Одинаковые падающие капли создают картину равно-
мерного заполнения пространства — текучего, изменя-
ющегося, постоянно адаптирующегося, что характерно 
для принципа параметризма. В сочетании с воздушной 
средой формируется проницаемая глубинно-пространст-
венная композиция.

Графическое выражение эстетики дождя — система 
параллельных линий, отрезков, расположенных верти-
кально или с некоторым отклонением от вертикали; рав-
номерное, пиксельное заполнение пространства точками. 
Также для этой системы характерно наличие главной оси, 
соответствующей направлению падения капель.

Решение фасадов с привлечением эстетических образов 
дождя придает объекту визуальное ощущение легкости, 
динамичной изменчивости, растворения в пространстве.

4  Нерегулярный геометризм льда (воды в твердом 
состоянии). Отдельный пласт характерных образов рож
дает лед. Жидкая вода всегда стремится расположиться 
горизонтально и при замерзании образует плоские поверх
ности, ледяные плиты. В природе часто можно наблюдать 

нагромождение ледяных плит на реках и других водоемах. 
Большой спектр ассоциаций связан с айсбергами — ледя-
ными глыбами в морях и океанах. Объекты из замерзшей 
воды — льда формируют причудливые нагромождения 
из прямолинейных геометрических форм и образуют 
динамические нерегулярные композиции. Для льда ха-
рактерны то же свойство прозрачности, цветовая гамма, 
что и для воды. Лед часто сочетается со снегом — еще од-
ной формой замерзшей воды.

Графическое выражение образа льда, айсберга — ком-
позиция из геометрических фигур и прямых линий, имею-
щих слоистое, зачастую нерегулярное построение. Цвето-
тоновой контраст прозрачного, а на глубине насыщенного 
цветом льда и белого снега — важный образный прием, 
воспринятый архитектурой.

Решение архитектурных объектов на основе эстетики 
льда придает им статичность, брутальность, геометрич-
ность [16].

5  Образы аквафауны и аквафлоры. Животный 
и растительный мир, обитающий в воде, имеет отличия 
от других форм жизни на Земле. Специфика воды нало-
жила свой отпечаток на водных обитателей. Плавные об-
текаемые формы, пластичность помогают передвигаться 
в воде. Отдельные части животных, такие как чешуйчатые 
покрытия, плавники, перепонки, щупальца, жабры, явля-
ются легко узнаваемой принадлежностью представителей 
водного мира.

Графическими символами аквафауны и аквафлоры яв-
ляются плавные бионические линии, сетчатые покрытия 
и облицовки, имитирующие чешуйчатые покровы морских 
обитателей. Данный подход к формообразованию харак-
терен для бионической архитектуры.

Показанное многообразие образного потенциала воды, 
водоемов и их обитателей побуждает множественные ас-
социации в объектах акваморфной архитектуры. Умно-
женные на многозначность субъективных зрительских 
интерпретаций, эти ассоциации формируют семантическое 
богатство архитектурной формы, углубляют ее художе-
ственный образ. При этом смысловые ассоциации могут 
не совпадать с замыслом автора [5].

Мастерство архитектора должно быть нацелено на со-
здание не конкретного образа в произведении акваморф
ной архитектуры, а на программирование спектра обра-
зов, формирующихся у зрителя с учетом окружающего 
контекста, культурно-социального опыта, хранящихся 
в памяти знаний и представлений о сущности воды и вод-
ных объектах. Во многих произведениях архитектуры 
можно выявить сразу несколько признаков и приемов 
акваморфности формы и образа, раскрытых в данной 
статье. Выражение акваморфности в объемно-простран-
ственных и визуальных характеристиках архитектурных 
объектов рассмотрим на конкретных примерах.

Акваморфные объекты в практике мировой  
архитектуры

Музей искусств, архитектуры и технологий (МААТ), 
Лиссабон, Португалия, арх. Amanda Levete Architects, 2016 
(Иллюстрация 2). Расположенное на берегу реки Тежу 
здание, в первую очередь, сомасштабно крупному про-
странству ее ареала, человеческий масштаб вторичен 
и практически не выявлен. Лаконичное объемное реше-
ние отличается плавностью линий и имеет вид волны, на-
крывающей набережную. Композиция здания имеет явно 
выраженное горизонтальное развитие, органично сливаясь 
с окружающим природным ландшафтом. От прижатых 
к земле краев силуэт здания поднимается к наивысшей точ-
ке композиции в центре. Здесь козырек фасада эффектной 
волной нависает над нишей главного входа, решенного 
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крупномасштабным витражом насыщенного серо-синего 
оттенка. Эта цветовая гамма, прозрачность, благодаря ко-
торой частично видно внутреннее пространство, вызывают 
ассоциации с морскими глубинами.

Музей облицован однородными белыми плитками, мер-
цающими на солнце, отражающими воду и меняющими 
оттенок в зависимости от состояния окружающей среды 
и подсветки. Издалека они сливаются в целостную ленту 
фасада, а на ближних расстояниях становятся различимы, 
вызывая ассоциации мелкой ряби на водной поверхности, 
чешуи рыб.

Акваморфный подход нашел свое продолжение и в пла-
нировочной организации музея. В центре здания располо-
жен главный зал в форме неправильного эллипса. Вокруг 
него в виде своеобразных концентрических кругов распо-
ложены остальные помещения.

Киноцентр (Busan Cinema Center), Пусан, Южная Корея, 
арх. Coop Himmelb (l) au, 2011 (Иллюстрация 3). Центр 
расположен на берегу реки Суенган и соразмерен масштаб-
ному пространству ее ареала. Со стороны реки объемная 
композиция строится на чередовании функциональных 
блоков обтекаемой формы и пространств между ними. 
Крупномасштабный нависающий объем козырька объе
диняет архитектурную композицию. Обширная волно
образная поверхность козырька обращена вниз и хорошо 
видна с разных дистанций восприятия, являясь главным 
образоформирующим элементом здания, идентифициру-
ющим его с акваморфностью. На этой поверхности раз-
мещены светодиодные панели, переливы света которых 
образно созвучны водным волнам, обилие точек-пикселей 
напоминает эстетику капель дождя [12].

Козырек поддерживается конусообразным объемом — 
образ воронки-водоворота, обвитой спиральными моста-
ми, связывающими блоки здания.

Общественный комплекс Palm Island, Чунцин, КНР, арх. 
Hassell, 2012 (Иллюстрация 4). Основой формирования 
акваморфного образа зданий стала отделка системой вер-
тикальных ламелей, ритмично заполняющих периметры 
фасадов и ассоциирующихся с дождем. Находясь на относе 
от витражей, ламели создают визуальный эффект про-
странственной пелены дождя, за которой прочитываются 
эфемерные, обтекаемые объемы зданий, облицованные 
сплошными визуально проницаемыми витражами сине-
голубых оттенков. Так формируется пространственная 
композиция, образно воспроизводящая морские глубины.

Для усиления акваморфности здания комплекса вклю-
чены в контекст искусственных прудов. Пруды принима-
ют вид луж, образованных в ливень. Отражения в воде 
удлиняют фасадные ламели и делают «стены дождя» вы-
разительнее.

Офис продаж Chongqing Sunac One Central Mansion, Чун-
цин, КНР, арх. AOE, 2017 (Иллюстрация 5). Простой приз
матический объем установлен на кромке искусственного 
пруда. Фасад имеет двухслойную структуру. Витражные 
конструкции внутреннего слоя серо-голубого оттенка де-
лают объект визуально проницаемым, нематериальным, 
выражая тему морских глубин. Необычная находка архи-
текторов — наружный слой фасада из полого провисшей 
металлической сетки, опускающейся в воду. Сеть плотной, 
но прозрачной завесой накрывает здание и связывает его 
с прудом. Объем здания визуально растворяется в месте 
соприкосновения с водой и продолжается в отражении. 

Иллюстрация 2. Музей МААТ, Лиссабон, Португалия. 
Арх.: Amanda Levete Architects. 2016 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источники: https://www.floornature.com / media / photos / 38 / 1226
7 / al_a_maat_hufton_crow_n86_full.jpg; https://archspeech.com / 
images / uploads / image / view / 16‑12‑22‑levet / levet-as013.jpg

Иллюстрация 4. Общественный комплекс Palm Island, Чунцин, КНР. Арх.: Hassell. 2012 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова. Источник: https://worldlandscapearchitect.com / palm-island-chongqing-china-hassell / 

Иллюстрация 3. Киноцентр, Пусан, Южная Корея.  
Арх.: Coop Himmelb (l) au. 2011 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источники: http://www.korea.net / upload / content / editImage /  
20160223_Kim_6.jpg; http://www.coop-himmelblau.at /  
architecture / projects / busan-cinema-center / 
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Сеть вызывает целый спектр акваморфных образов: во-
допад, мелкий дождь, водяная пыль, туман.

Офис Saxo Bank, Копенгаген, Дания, арх. 3XN, 2008 (Ил-
люстрация 6). Здание решено крупными формами в виде 
деформированного куба, гранеными плоскостями напоми-
нающего глыбу льда. Диагональный ромбический рисунок 
фасадных плоскостей состоит из чередующихся прозрач-
ных стеклянных и белых глухих панелей. Структура фа-
садов несет образ кристаллов льда с белыми прожилками. 
Обращенный к проливу Эресунн фасад банка отражается 
в воде, удваивая эмоциональную силу образа здания.

Музей кино «Eye», Амстердам, Нидерланды, арх. DMAA, 
2011 (Иллюстрация 7). Музей, расположенный на бере-
гу реки Эй, своей лаконичной формой в виде граненого 
белого монолита несет образ ледяной глыбы, айсберга. 
Горизонтально вытянутый объем поддерживает направ-
ление композиционных линий ландшафта и сомасштабен 
крупному пространству акватории реки. Вставки лако-
ничных витражей насыщенным темно-синим оттенком 
контрастируют с белыми стенами, развивают глубинно-
пространственную композицию внутрь здания, образно 
увлекая зрителя в морскую глубину. Отделка фасада мел-
кими белыми панелями ассоциируется с кристаллами льда 
или с покровом морского животного.

Выставочный павильон One Ocean, Йосу, Южная Ко-
рея, арх. SOMA, 2012 (Иллюстрация 8). Установленный 
на побережье залива павильон решен сложным обтекае-
мым скульптурным объемом. Все членения продиктованы 
стремлением к соответствию крупному пространству зали-
ва. Спектр акваморфных ассоциаций объекта многообра-
зен. Волонообразный абрис фасада ассоциируется с волне-
нием моря. Горизонтально вытянутый объем напоминает 

акулу или подобную рыбу. Усиливают эту ассоциацию 
вертикальные кинетические элементы фасада, которые 
открываются подобно жабрам. Акваморфная эстетика 
архитектуры в данном объекте соответствует функцио-
нально-смысловому назначению — выставка по тематике 
океана.

Заключение
Водоемы — ведущие элементы природно-градострои-

тельной среды, наделенные особыми символико-образны-
ми смыслами, связанными с водой. Ведущая роль водоемов 
в структуре города побуждает проектировать архитектур-
ные объекты в прибрежных территориях сомасштабными 
водному зеркалу [8]. Сомасштабность человеку при этом 
вторична.

Активное участие окружающего контекста в ассоциа-
тивном восприятии архитектурного объекта побуждает 
архитекторов, работающих в прибрежных зонах водое-
мов, обращаться к акваморфным образам. Выявлен спектр 
характерных свойств воды, графическая формализация 
которых используется в формообразовании акваморфных 
архитектурных объектов. Свойства, их графические сим-
волы и вызываемые образные ассоциации разделены 
на пять групп. Многообразие символических ассоциаций, 
связанных с водой, определяет многообразие творческих 
приемов решения акваморфной архитектурной формы. 
Это продемонстрировано на примерах ряда уникальных 
зданий, каждое из которых индивидуально, соответствует 
водному контексту и несет спектр своеобразных акваморф
ных образов.

Тема взаимодействия архитектуры и воды не исчерпы-
вается представленным материалом. Заслуживает внимания 

Иллюстрация 5. Офис продаж Chongqing Sunac One Central 
Mansion, Чунцин, КНР. Арх.: AOE. 2017 г. Приемы акваморфно-
сти. Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источник: https://www.archdaily.com / 884314 / chongqing-sunac-
one-central-mansion-sales-pavillion-aoe

Иллюстрация 7. Музей кино «Eye», Амстердам, Нидерланды. 
Арх.: DMAA. 2011 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источник: https://avatars. mds.yandex.net / get-pdb / 27625 / 
2a851db2‑3286‑4ea9-8b91-4749569058bd / s 1200

Иллюстрация 6. Офис Saxo Bank, Копенгаген, Дания.  
Арх.: 3XN. 2008 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источник: http://housevariety.blogspot.com / 2011 / 09 / saxo-bank-
by-3xn-architects.html

Иллюстрация 8. Выставочный павильон One Ocean, Йосу,  
Южная Корея. Арх.: SOMA. 2012 г. Приемы акваморфности.  
Авторы: М. В. Винницкий, Е. А. Ржакова.  
Источник: tps://images.cdn.baunetz.de / img / 1 / 3 / 4 / 9 / 1 / 1 / 5 / 5faee43
67b81d35d.jpeg
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изучение приемов применения в архитектуре образов бе-
регового ландшафта водоемов, техногенных объектов, ар-
хитектурно-декоративные приемы внедрения воды как фи-
зической субстанции в экстерьеры и интерьеры зданий.
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